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PETROBRAS:
cultura que conecta
territdrios

A PETROBRAS reconhece a cultura como uma dimenséo
essencial para o desenvolvimento do pais. Por meio do
PROGRAMA PETROBRAS CULTURAL, ao patrocinar a
CASA BRASIL e viabilizar a exposi¢ao de Arthur Chaves
— artista oriundo de Seropédica, Baixada Fluminense —,
a companhia reafirma seu compromisso com a valoriza-
cao da diversidade cultural e com o fortalecimento das
multiplas identidades que constituem o Brasil.

Agir com brasilidade e promover a representativida-
de regional sdo principios norteadores dessa parceria.
Ao destacar a trajetdria de um artista da Baixada Flumi-
nense, o projeto evidencia que a poténcia criativa do pais
brota de diferentes territérios. Esse movimento amplia
0 acesso e democratiza as narrativas no campo da arte
contemporanea.

A inovagdo, outro valor central da companhia, manifes-
ta-se aqui pelo estimulo a novas linguagens e perspecti-
vas. As obras apresentadas propdem um didlogo fecundo
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entre memdria e contemporaneidade, tradi¢do e futuro.
Revelam, assim, a arte como um territério continuo de
experimentacdo e reflexao, alinhado ao compromisso da
Petrobras de fomentar iniciativas culturais que promo-
vam transformacao e impacto positivo.

Fundamentada na colaboragao, na responsabilidade
socioambiental e no compromisso irrevogavel com a di-
versidade, essa iniciativa fortalece redes de confianca e
promove um beneficio concreto e duradouro na socie-
dade. Ao celebrar esta mostra, a PETROBRAS reitera sua
convicg¢ao de que investir em cultura é, antes de tudo,
investir na construcdo de um Brasil mais plural, inclusivo
e sustentavel.

PETROBRAS
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A arte de
Arthur Chaves na
CASA BRASIL

A presenca de um artista com trajetdria consolidada,
oriundo de Seropédica, Baixada Fluminense na CASA
BRASIL reafirma o compromisso da Secretaria de Estado

de Cultura e Economia Criativa de valorizar a diversidade
de narrativas e sensibilidades que constituem a produg¢ao
artistica contemporanea.

O municipio de Seropédica, situado na Regido Metro-
politana do estado do Rio de Janeiro, possui caracteris-
ticas culturais ligadas a terra, a producgéo agricola e as
memdrias das antigas fazendas que estruturaram o ter-
ritorio, conferindo a cidade uma ambiéncia que combina
campo e expansao metropolitana.

A cultura do territério de origem somada a formacgao
do artista agregou, como as camadas e tramas dos teci-
dos em sua obra, complexas estruturas que oferecem ao
publico visitante da CASA BRASIL um campo de rique-
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zas que geralmente ndo sdo tado acessiveis, estimulando
novas formas de imaginacgao e didlogos simbdlicos sobre
mitologias, marcados por geografias culturais diversas.
Celebrar sua presenga na CASA BRASIL €, portanto,
celebrar a vitalidade cultural dessa regiao do estado e
reconhecer que o futuro da arte brasileira se constroi a
partir dessas multiplas raizes. Assim, a instituicdo rea-
firma seu compromisso com uma cultura democratica,
plural e profundamente conectada as suas ascendéncias.

Danielle Barros
Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa
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CASA BRASIL
é 0 novo nome da
Casa Franca-Brasil

Com o patrocinio oficial da PETROBRAS, o atual momen-
to da instituicdo consolida a sintonia entre a sua esséncia
e a sua programacao. Trata-se de uma nomenclatura que
reflete, com precisao, a identidade que o espaco ja vinha
cultivando de forma latente.

O projeto de reposicionamento deste equipamento,
vinculado a Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa do Rio de Janeiro, reiine um grupo representativo
de profissionais dedicados a pensar as artes visuais e seus
didlogos no pais. Além de absorver debates urgentes liga-
dos a colonialidade, a iniciativa impulsiona as discussdes
acerca das identidades brasileiras e fluminenses. O espago
consolida-se, assim, como um celeiro para refletir sobre
essas culturas e suas relagdes com o mundo, evidencian-
do as diversidades da na¢do, com especial atengdo as
nuances do estado do Rio de Janeiro.




Em seu primeiro ano sob a nova chancela, a CASA
BRASIL apresenta quatro exposi¢des e trés cursos livres
voltados a cadeia produtiva da cultura, em parceria com
a Escola sem Sitio. A programacgdo desdobra-se em um
Programa Publico expandido — com visitas, oficinas, en-
contros, palestras e shows —, além de publica¢ées, pod-
casts, um documentario e um aplicativo dedicado a ar-
quitetura do edificio. Fincamos, ainda, uma bandeira da
Casa no Museu de Arte do Rio (MAR), em uma parceria
inédita que assimila debates da regido Norte para repen-
sar o Brasil a partir de uma instituicdo que é referéncia
museoldgica carioca. Sdo gestos que materializam as
brasilidades plurais que tanto evocamos.

Acreditamos que a vocagdo deste novo tempo é cons-
truida em colaboragdo com o publico e com os diversos
agentes culturais. Por isso, a nossa primeira exposi¢ao co-
letiva originou-se de uma chamada nacional, convidando
artistas a discutirem a antiga e a nova Casa por meio de
seus projetos, revisitando histdrias e aspirando a futuros.
O resultado materializou-se na mostra homénima CASA
BRASIL —também registrada em uma publicagdo —, que
amplia, por intermédio de 57 poéticas e discursos, as pos-
sibilidades de pensar a instituicao.

No mesmo periodo e sob 0 mesmo teto neocldssico,
a primeira exposicao individual, com curadoria do artista
Cadu, apresentou a obra de Arthur Chaves. O artista pro-
pbs novas maneiras de pensar a pintura, o desenho e a
escultura, criando pontes com a cenografia e as artes da
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cena. Essa escolha referenda nosso compromisso com a
producdo fluminense, com a arte contemporanea e com a
multiplicidade de linguagens. A ocupacéo desse territério
pelo artista, em um momento de redirecionamento insti-
tucional, sinaliza o desejo de abragar uma transformacéao
viva — uma reconfiguragdo na qual o visitante ndo apenas
observa a mudancga, mas também a sente por meio da
escala, da materialidade e do vazio. Nesse contexto, a
arquitetura deixa de ser um mero suporte para assumir o
protagonismo do didlogo, evidenciando que a renovagéao
da Casa nasce de uma percepg¢ao atenta do préprio lugar.

A obra de Chaves traduziu-se em uma ocupacgao sen-
sorial que descontorna as fronteiras entre o objeto e o
espaco arquitetdnico. Tendo o tecido como matéria-pri-
ma fundamental, o artista transformou a galeria em um
organismo vivo, na qual a trama dos fios se fundiu a
narrativa histérica do edificio. Constituida por uma rica
diversidade de texturas, formatos e cores, a instalacdo
preencheu o vazio de forma imersiva. Retalhos de seda,
rendas, toalhas de mesa e panos manchados deram corpo
a obra, que transbordou das paredes em dire¢cdo ao centro
do ambiente. Ao adentra-lo, o visitante abandonava a fun-
¢do de mero espectador para integrar uma cena onirica.
Suspensos e entrelagados, os tecidos evocavam formas
que flutuavam entre o figurativo e o abstrato, permitindo
que cada olhar construisse sua prépria fabula.

O texto curatorial — presente no espago e nesta pu-
blicagdo — guia os visitantes como um mapa para esse
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sonho, através das camadas de significado, sublinhando
o carater fantastico da experiéncia. O processo de mon-
tagem foi, em si, parte indissociavel da obra: durante o
longo periodo de preparagédo, Arthur permaneceu na Casa,
costurando e unindo tecidos. Aos poucos, deu forma as
composi¢oes que culminariam em uma grande instalagao,
revelando-se como o desdobramento de uma verdadeira
performance de longa duragao.

Ao sediar a primeira grande exposicao individual de
Arthur Chaves em uma instituicdo publica, reforcamos o
papel da CASA BRASIL como um polo fomentador para a
produc¢do de novos artistas. Sua “costura” em tempo real

— alinhavando retalhos e propondo novos sentidos para
0 ambiente — atua como uma metonimia perfeita para
o préprio momento de transformagéo da Casa. A sala de
exposicdes, antes neutra, passou a carregar as impressdes
digitais do artista e a memdria de seu fazer manual. Assim,
o trabalho ganhou uma dimensdo humana e acolhedo-
ra, na qual os pressupostos da arte contemporanea e os
anseios institucionais encontraram o calor da artesania
e da fabulacéo.

Tania Queiroz
Jocelino Pessoa
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Texto
curatorial
por Cadu

Primavera no Ano da Serpente.
Pespontado pela elegancia de
escritos que Arthur compartilhou.

E grato por ser um botao
no armarinho da CASA BRASIL.




“Olha, ha um tesouro
na casa ao lado.

— Mas nao ha nenhuma
casa aqui ao lado.

— Entao
construiremos
umal”

IRMAOS MARX

Isso s6 poderia ser um didlogo de comediantes. Ou talvez
de um bicho-da-seda, criatura fascinante que tece mora-
da e se torna alada ao final. Arthur a conhece bem: nasceu
e cresceu em Seropédica, municipio do Rio, que leva parte
do nome da antiga fazenda que se dedicava a criacédo da
espécie. Narra uma antiga lenda chinesa que, ha cerca
de 5 mil anos, durante a dinastia do Imperador Amarelo,
aimperatriz Leizu tomava cha sob uma amoreira branca
quando um casulo caiu em sua xicara fumegante. Notou
que se desfazia num fio fino, brilhante e resistente. Com
o tempo, desenvolveram-se técnicas para urdi-lo, dando
origem ao tecido que encantaria nobres e mercadores
pelo mundo inteiro.

Bichos-da-seda s6 se alimentam de folhas de amora.
E amora, amigas e amigos, é, segundo a mitologia helé-
nica, simbolo de amor tragico, mas também, de como a
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paixao é capaz de produzir ecologias. Ovidio narra, nas
Metamorfoses, a histéria dos jovens babildnicos que se
enamoravam por um furo na parede de suas casas. Can-
sados de estar as escondidas, marcaram um encontro
secreto sob uma amoreira junto a tumba de Nino, fora
da cidade. Tisbe chegou primeiro, mas, ao se surpreender
com uma leoa no local, cujo focinho estava ensanguenta-
do, fugiu, deixando cair seu véu. A felina, curiosa, o rasgou,
manchando-o. Quando Piramo se aproximou e viu o tule
ensanguentado, acreditou que sua amada havia sido de-
vorada. Desesperado, tirou a prépria vida com a espada.
Tisbe retornou e, tomada pela visao, também se matou
usando a lamina. Segundo o mito, o sangue do casal ir-
rigou as raizes da arvore, que, desde entdo, passou a dar
frutos vermelhos: um silente pacto entre carne e clorofila.

Falta o Fauno; meio homem, meio animal, ele existe
entre o racional e o instintivo, entre o culto e o silvestre.
Sua presenca nos bosques ndo é apenas fisica — é arque-
tipica. A deidade carrega o erotismo ancestral, anterior ao
moralismo, nos lembrando que o desejo é um impulso
clésmico, pagdo. Em 1876, Stéphane Mallarmé escreve
A tarde de um fauno. O poema é um mondlogo em que o
préprio ser magnifico relata, em tom de devaneio e duvi-
da, recordagdes nebulosas do encontro com duas ninfas.
Ele esta entre o desejo e a frustragdo, a lembranca e a
invencgao, pois ndo sabe se o que recorda ocorreu. A obra
é emblematica para o Simbolismo francés e provocou, na
musica, Debussy a compor Pre/udio a tarde de um fauno
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e, na danca, Nijinsky a criar A tarde de um fauno — o que
romperia, definitivamente, com o balé classico. Inspirada
nas figuras dos vasos e baixos-relevos gregos, a coreo-
grafia era bidimensional e lateralizada. Os dancarinos se
moviam como se fossem parte de um friso, quase sempre
de perfil, com gestos angulosos, estaticos e cerimoniais.
Nao havia saltos, giros ou elevagdes: o corpo era contido,
esculpido, planificado, vincado como pano. Foi um escan-
dalo. Ou, para ornar com o momento, “babado”.

Em poucos paragrafos, fomos conduzidos por um fra-
ternal trio de atores estadunidenses, pela regido metropo-
litana de nossa cidade, pela China Antiga, Grécia e Roma.
Por um escritor e um musico franceses e a um bailarino
ucraniano. Uma trama de culturas, lugares e épocas que
em muito se assemelha as sobreposi¢des que temos na
sala ao lado. O ténis esquartejado que se parece com o
ornamento do altar da Candelaria, crochés ingleses raros
viram glacé sobre um corino vinho em formato de pan-
quequinhas. Aviamentos encontrados no Saara enfeitam
uma cortina de veludo que pertenceu ao Museu de Arte
de Sao Paulo. Chaves nos conduz por esses vultos e pai-
sagens, em que habitam Giottos, cenas de Paolo Uccello
e Piero della Francesca, camuflados entre o que foi e vira
a ser roupa. Ensina como lagos, pences, plissados e capi-
tonés mentem a importancia de um tecido. De como é
facil mostrar um alguém. Lengdis que, por meio de ope-
racdes da poesia, ascendem de matulagens as tunicas
de princesas, enfeitando burros ciganos, querubins des-
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maiando sobre santas palidas, concubinas que rasgarao
a garganta do maraja com as laminas ocultas em suas
fivelas — “vestimentas sdo como a morte, deslizam frias
pela pele”, me contou nosso artista.

Uma 6pera partiturada pelas faganhas da agulha, obe-
diente ao metal frio do pedal da maquina de costura. No
palco-coxia de dobras sobre dobras, suas personagens
solfejam violéncias e doguras. Esperam poder afetar o
mundo de cd. O que contam? Um discurso sabiamente
planejado, dedicado a uma alma, para que se realize, e
do qual esta ndo apreende, ao longo da vida, mais do que
alguns vocdbulos descontinuos — até que venha a pré-
xima e fragmentada evidéncia. Mas basta desvendar os
segredos no codigo Morse dos padrdes de oncinha para as
verdades inscritas nos trapos do real se revelarem. Fabula
é quando o fraco vence o forte. Longa vida ao reis
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‘O Fauno

€ uma espreita,

a sensagao de que
alguma coisa
val acontecer

a qualquer
momento,

e pode mudar
tudo’




Um bom comeco de conversa pode ser a sua mae
e o quanto ha de memdria do quarto de costura
dela, o primeiro atelié que vocé conheceu, nesta
sua primeira individual.

Minha mae se chama Maria da Luz. Um nome potente,
né? Os pais dela sdo da Paraiba, e vieram para o Rio no
momento da construg¢do da Universidade Rural, entdo
foram parar em Seropédica por causa disso. Sinto que
este ambiente, que é um meio agrario, e a0 mesmo tem-
po tem um sopro de uma ideia de beleza (por conta da
arquitetura da universidade), construiu ali naquele lugar
uma bolha com caracteristicas muito especificas, meio
idealizadas. Minha mae sempre foi naturalmente esteta,
muito apegada ao acabamento, tudo é muito organizado, a
casa sempre foi muito organizada. Sinto que esse cuidado
com tudo — com o sofd, com a roupa — é um lugar que
foi embutido na existéncia dela, mas ela se apropria disso
e transforma num jeito de viver mesmo, sabe? Acho que
ela se resolve organizando as coisas, e eu sempre fui muito
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préximo a ela. Eu tenho dois irmaos mais velhos, mas ha
uma diferenca de idade. Entéo, quando eu era criancga, eles
ja eram adolescentes, e eu fiquei muito ali no contato dia-
rio com a minha mae. Eu era o filhinho da maméae mesmo:
ia com ela ao mercado, fazia tudo. Sempre prestei muita
atengdo nela, no que ela estava fazendo, e em como ela
estava fazendo. Para mim era uma espécie de diversao.
Quando eu penso hoje, vejo que ja era um lugar cheio de
magia e, dentro desse universo, havia uma outra capsula-
zinha, que era o quarto de costura. Falar disso agora pode
ser até meio romantico, porque era um quartinho cheio
de tralhas, porque a gente tinha uma realidade que nao
permitia jogar as coisas fora. Ali era meio um limbo: o
ventilador quebrava e ia para |4, e depois ele voltava de |4
quando a gente dava um jeito, colava um fio, ou uma coisa
assim. Esse ambiente sempre foi muito forte, e |4 dentro
morava a maquina de costura. Antes de eu nascer, minha

treme muito. Hoje, quando estou costurando, aquilo me
dd uma onda, um tro¢o que é meio uma meditagao. Acho
que vem dessa época, de estar do lado dela e de olhar
ela trabalhando. Lembro que a maquina dela tinha uma
mesa, porque vinha numa espécie de caixa de madeira,
com umas flores desenhadas do lado. Aquilo era como
uma magica mesmo: ela abria uma caixa, dali saia uma
magquina, e em cima da maquina ela passava um pano que
virava uma roupa. Aquilo tudo para mim era muito im-
pressionante. Neste mesmo lugar, junto com a maquina, o
ventilador, jornais e descartes, morava também uma Biblia.
Era uma edi¢do daquelas gigantes, com o Renascimento
todo |4 dentro, nas ilustragdes. Ficava folheando a Biblia
e minha mae costurando. Esses dois objetos [a maquina
e a Biblia] se conectaram de um jeito que eu nao sei bem
explicar, meio no improviso. A dupla colou e ficou, até hoje.

Quando vocé sai desse ambiente de Seropédica,
faz uma travessia que pode ter sido complexa.
Vocé passou a lidar com o meio de arte a partir
do trabalho como assistente no atelié de um
artista ja muito reconhecido e chancelado, Daniel
Senise, que de fato é um grande criador. Como se
deu esse processo? Vocé precisou aprender um
novo vocabuldrio visual e novas formas de estar
no mundo?

mae trabalhava na Universidade Rural, mas, por conta do
meu pai, e dessas histérias meio barra pesada das familias,
ela acabou saindo de 13 e ficou em casa. A costura virou
um meio de alguma subsisténcia, mas também era um
lugar de pacificagao para ela. No meio de ter que cuidar
de crianga, sair pra comprar carne, cuidar do esgoto que
estourou... Tinha sempre um “preciso terminar a bainha
na calca de sei |4 quem”. Era o refugio.

Isso foi marcante na sua forma de ver

as coisas e o trabalho? Bonito isso. E um pulo consideravel, essa saida de Sero-
i ?

pédica. Ela envolve um momento de negacao, até pousar

Hoje eu entendo muito esse processo. Tem uma coisa ha
maquina de costura que é o barulho, e o fato de que ela
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num lugar, me sentir razoavelmente confortdvel, e poder
entender que esse é o meu percurso, € dali que eu venho.
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L4, o acesso que eu tinha a arte era uma Monalisa no livro
de escola, além das ilustragdes dessa Biblia [no quarti-
nho de costura da mae]. Parecia algo de um pais muito
distante, onde eu nunca iria chegar, e longe também no
tempo, por parecer uma coisa muito antiga. Foi um susto
entender que arte é uma coisa feita agora. Foi um susto.
Fui fazer faculdade de moda, nesse momento dos ves-
tibulares todos da vida, mas pude fazer essa faculdade
porque eu ganhei uma bolsa e desse jeito eu mais ou me-
nos sai de Seropédica e passei a ver mais o mundo. Nessa
faculdade, eu conheci o Cadu [artista e curador de Tarde
do Fauno], e ele e a Luciana Maia, outra professora incrivel
que eu tive, me apresentaram ao Charles Watson?. Fiz o
curso do Charles, mas ainda de um jeito muito infantil, me
jogando. Dessa época toda, o que eu sinto mais falta, alids,
é desse pensamento kamikaze. Eu ia fazendo as coisas.

propdsito com todo o resto. Eu precisava trabalhar, para
ganhar dinheiro e poder viver, e cai de paraquedas em um
mundo muito absurdo — no bom sentido, no mau sentido,
em todos os sentidos. Lembro da sensacao de entrar no
atelié do Daniel.

Ao mesmo tempo em que vocé tomou contato com
o mundo das imagens de forma mais sistematica,
talvez também tenha recebido um relampago de
como funcionam as engrenagens do sistema de arte...
Tudo isso mediado pela convivéncia com um artista
que talvez no fundo seja muito parecido com sua
mae, porque também ritualiza o trabalho, é muito
organizado e é um esteta... Mas é possivel imaginar
também que depois de absorver essa avalanche,

e de aprender a lidar com ela, vocé tenha tido
necessidade de um outro passo, nao?

Se alguém me dissesse: “olha, vocé tem que pegar um
6nibus e ir para o CCBB e ver uma exposi¢ao”, eu podia
nao fazer ideia do que era aquilo, mas de alguma maneira
me enfiava no 6nibus e chegava. Por conta do curso com
o Charles, e pelo fato de o Charles ser amigo do Daniel
Senise?, eu acabei chegando ao atelié do Daniel. Ai juntou

4 Curador e pesquisador escocés radicado no Brasil, Charles Watson (1951) foi
professor da Escola de Artes Visuais do Parque Lage no momento da ecloséo da
chamada Gerag&o 80 e nunca deixou de formar artistas. Segue atuando com grupos
de partilha e escuta voltado para artistas e aberto a profissionais de outras dreas
interessados em desbloquear o processo criativo.

2 Nascido no Rio de Janeiro, em 1955, Daniel Senise € um dos maiores pintores
da histdria da arte brasileira recente, e tem se dedicado a uma investigacao expan-
dida do fazer pictdrico, na qual, ao invés de usar tinta, impressiona tecidos com
vestigios do chdo ou de outras superficies e, através de cortes e colagens, remonta
cenas e ambientes arquitetonicos com essa “paleta” de retalhos na tela.
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Queria agradecer, porque, a partir dessa provocagao, resol-
Vi um pepino ha minha cabec¢a. Eu nunca tinha pensado
como os dois sdo parecidos — o Daniel e a minha mae.
Quando eu conheci o Daniel e comecei a trabalhar com
ele, eu tinha 20 anos. E, nessa época, eu ainda morava em
Seropédica e eram quatro, cinco, seis horas de 6nibus por
dia. Sei 13, ja perdi a conta. Eu entrei na equipe porque
ele tinha uma exposi¢ao grande no MAM para fazer, e
cheguei na equipe para ajudar. Como as vezes eu tinha
que ficar até tarde, eu comecei a dormir no atelié. Quando
eu vi, eu estava morando no atelié. Ele gentilmente me
deixou ficar por ali, hnuma imersao... Bem, eu acho que eu
fiz uma imensa residéncia. Dentro do meu repertdrio de

67



familia, sempre fui muito militarizado. Se alguém me man-
da fazer alguma coisa, eu estou sempre a postos para o
"Sim, senhor; sim, senhor!”. Durante o processo de trabalho
como assistente dele, tentando executar aquelas coisas e
aprender aquilo tudo, sempre estive muito focado. O tra-
balho do Daniel € muito sobre processo, é uma liturgia, e
é repassado sempre por alguém que ja aprendeu a fazé-lo.
Quando eu vivia no hiato de nao trabalhar com ele, mas
estar ainda no universo dele e do trabalho dele, no atelig,
a noite, descobri muitas coisas. Daniel naquele momento
estava me dando tempo, que era o que eu nao tinha, por-
que gastava no 6nibus. Dormindo ali e estando sozinho, a
noite, acessei os cadernos de anotagéo e desenho dele da
vida inteira. Ele desenha muito, tem um desenho muito
bonito, e isso ndo aparece tanto. Era muito interessante
ver o caderno para ver o projeto de uma imagem que vai
sendo construida. Mas também para ver uns pensamen-
tos, sabe? Uma figura pequena olhando uma montanha.
Sempre uma sensagao de esvaziamento, uma coisa que
é muito presente no trabalho dele. Isso abriu um buraco
na minha cabec¢a, me mostrou que o que as vezes a gen-
te estd tentando fazer ndo vai gerar exatamente o que a
gente estd pensando. E isso é muito legal.

Como vocé volta para a sua mae, passa a conviver
com sua origem de forma mais amigavel novamente?

Tem uma historinha também, esse caminho de volta para
a minha mae. Porque eu convivia com esse cara, que é o
Daniel Senise, e ai comecgou a pintar uma coisa ha minha
cabeca que era a certeza de que “ndo, eu ndo sou artista,
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eu t6 aqui trabalhando, pra ganhar dinheiro e para pagar
as contas |a em casa”. Mas ao mesmo tempo amando
aquilo tudo. E desse jeito eu comecei a usar uma parte
do atelié para fazer umas coisinhas, pra desenhar, que é
0 que eu gosto de fazer. Numa dessas, o Daniel estava
fazendo uma faxina e havia uma série de trabalhos que
nao faziam mais sentido para ele. Umas pinturas de um
metro por um metro, de uma época em que ele ainda
pintava usando tinta. Essas pinturas ja estavam prontas e
ele destruiu, cortou. Depois, virou para mim e perguntou:
“vocé quer os chassis?". Eu disse “Quero, quero sim, vou
pintar”. Peguei aquele material e a magia aconteceu. Eram
quatro chassis e ele tinha cortado a tela de qualquer jeito.
Os buracos fizeram com que a tela voltasse a ser pano. Alj,
a tela deixou de ser aquele trogo duro — as vezes janela,
as vezes sei ld o qué, espelho, Histdria da arte —, para
voltar a ser um pano fragil, tentando se segurar naquelas
molduras. Fiquei pensando que o atelié inteiro do Daniel
também era feito de pano 2 e isso abriu um caminho para
o meu trabalho.

Conta mais.

Peguei aquilo e comecei a tentar fazer alguma coisa. Nun-
ca conseguia tapar esses buracos, entdao o pano estava
sempre meio ali, mas sem ocupar tudo. Fui percebendo
que o meu interesse estava justamente na nao-superficie,

3 Aqui, Arthur se refere ao modo como Daniel compde seus trabalhos, criados a
partir de pedacos de tecido impressionados com fragmentos decalcados de pisos
e outras superficies. Cada pintura € um arranjo criado com varias partes desses
tecidos, dessas monotipias.
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e nesse momento trouxe uma maquina de costura, que
estava ld em Seropédica. Consertei e levei pro atelié. Ela
era horrivel, mas, enfim, foi ali e com ela que tudo come-
¢ou. Aos poucos, essa mae, a minha mae, foi acendendo
novamente. Ela nunca deixou de ser a grande presenca na
minha histéria, mas eu sinto que a partir dai eles (Daniel e
minha mae) comecaram a andar juntos. Eu ndo precisava
mais nega-la.

A gente acaba absorvendo desejos que as vezes nao
sdo nossos. Mas isso tem a ver com a necessidade
de sobreviver e de trabalhar, a necessidade de que
nosso trabalho seja visto, né?

Exatamente. Porque ha um lugar de crueldade do mundo,
né? Agora, mais velho, eu percebo o quanto a arte é exclu-
dente, também. Pensar a arte, trabalhar com arte, respirar
esses ambientes. Nada disso foi consciente, t6 pensando
aqui agora, mas fui movido a deixar para tras aquele quar-
tinho para chegar a um lugar branco, chiquérrimo.

A gente talvez precise entender que as nossas
atuacgoes artisticas, embora mexam com o
imaginario — a sua, como artista, a dos curadores,
criticos, pesquisadores de arte — sao trabalho.

Nés precisamos ser valorizados e ter aquilo que
entregamos entendido, remunerado e reconhecido
como trabalho. Alguma vezes foi dificil?

Nao tem como néo falar da dureza. Até hoje é dificil falar
que eu sou artista e eu tenho consciéncia de que isso esta
atrelado ao trabalho, ao fato de que é trabalho, ao fato de
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que preciso criar formas de conseguir rentabilizar a vida.
Aos 40 anos, vejo como esse caminho se construiu. Hoje,
consigo ter tempo e consigo viabilizar o trabalho, fago ex-
posicdes, coisas que pareciam muito dificeis de imaginar.
Sinceramente, ndo sei muito explicar como isso aconte-
ceu. Quando eu paro pra pensar que eu nao tdé precisando
acordar as quatro da manha e pegar trés 6nibus, eu fico
sempre com alguma culpa. Mas é isso, o Brasil € isso, e
eu acho que ta todo mundo nesse barco. Fico muito feliz
com a oportunidade de falar sobre isso, porque, nesse
contexto insano em que a gente vive, das imagens, das
projecdes todas, ndo sei muito bem explicar, mas a arte
se torna esse lugar de muitas promessas e sensacdes.
Entdo eu acho muito legal ter espago para dizer que tudo
isso é feito de trabalho, que arte é trabalho. Nao é sobre
esse trabalho chicote nas costas, meio Opus Dei, de ficar
se flagelando. Mas é bom falar sobre a importancia do
trabalho, sobre fazer e voltar a fazer, sobre as coisas que
podem dar errado, sobre um processo que é profissao.

E importante falar do espaco da CASA BRASIL
e especificamente do espaco da sala em que
aconteceu a exposicao Tarde do Fauno. Conta
um pouco como foi esse processo?

Ja estava hd um tempo desenvolvendo meu trabalho, que
também é filhote da minha mae com o Daniel (nossa, como
é esquisito pensar nisso!). Tenho realizado um processo de
costura, que é feito de pecgas de pano, feitas com materiais
que chegam até mim. Até que surgiu o convite para eu re-
alizar esta exposi¢do, neste momento de reentendimento
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da CASA BRASIL. Logo comecei a fazer o que sempre fago
para me entender em algo novo: desenhar e ir ao lugar. Pelo
fato de a Casa ficar no Centro do Rio, e 0 meu atelié tam-
bém ser na mesma regido, eu passava |3, na instituicdo e
seu entorno, com muita frequéncia. E hd uma sensacgao do
Centro do Rio que leva de novo para o inicio da carreira, para
essa descoberta do mundo e da cidade; para as primeiras
vezes em que fuiao CCBB, a CAIXA, vi as primeiras exposi-
¢oes. No Centro, ao mesmo tempo em que ha muita beleza,
ha a sensacdo de acessar um tempo que ndo é o que eu
vivo, um mundo que nao é o que eu vivo. E isso também
vem carregado de um susto — “Tome cuidado, o Centro é

'Il

perigoso!” —, e ai vocé realmente vé umas cenas, umas si-
tuagdes que tornam essa atmosfera presente na cabeca. E
isso é um tema muito importante no meu trabalho. Nunca
entendi exatamente a razdo, mas acho que é porque gera
uma certa excitagdo conviver com essa sensacao de que
alguma coisa vai acontecer a qualquer momento, e pode
mudar tudo. N&o sei se € bom, se é ruim, mas preciso ficar

esperto, porque alguma coisa vai acontecer.
Uma espreita?

Isso, uma espreita. Acho que expando o Centro para uma
ideia de cidade e para meu entendimento como artista.
O contato com o Fauno veio da infancia, carrego o Fauno
comigo, ele veio de 14, mas ele reaparece com a desco-
berta da cidade.

O catalogo € um documento e seria muito bom a
gente entender como vocé lidou com o espaco da

7+

Casa e foi ocupando paredes e areas centrais da sala
com o seu trabalho, mas também como o Fauno
reaparece para vocé neste momento.

Ir a CASA BRASIL e pensar o meu trabalho ocupando
aquela sala me fez pensar nessas relagdes com a cidade.
Fiquei dois meses indo Ia quase diariamente, e ficava horas
e horas, antes de a exposicdo comecar a ser montada e
durante a montagem. Aquele lugar é muito fantasioso, de
algum jeito estranho. Lembro de um dia em que estava
Ia e algum aluno universitdrio de canto apareceu |4 para
ensaiar canto lirico, pela acustica da nave. Ali do lado é
aquela muvuca de gente, povo passando para pegar as
barcas, a Candelaria. E, quando eu penso na Candeldria,
nao me vem a igreja, e sim a chacina. Isso é o que eu lem-
bro de ver junto com a minha mae, no jornal. A imagem
desses meninos mortos, aquelas figuras cobertas, vai me
fazer ja, ja chegar no Fauno. O Fauno é esta espreita. Ele
estava no mato, |4 em Seropédica, mas este encosto veio
comigo da infancia. Ele estava no atelié do Daniel. Ele esta
sempre aqui, uma figura meio bicho, meio gente, muito
atraente, muito sedutor. Isso tudo se materializou para
mim num dia em que eu estava voltando para Seropédica,
depois de trabalhar no atelié do Daniel, passei pelo Theatro
Municipal e estava rolando um balé, A tarde do Fauno. Era
um programa dedicado ao Nijinsky, que tinha também
A sagragdo da primavera. Fui entender a profundidade disso
agora, mais velho, mas na época acho que achei bonito o
nome, era uma programacao daquelas que custava 1 real,
muito popular, e eu sabia que eu precisava fazer uma hora,
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ou demoraria muito para chegar em casa por causa do
transito. Entrei e foi um porraddo na minha cabeca. A mu-
sica comecava a tocar e logo no inicio o Fauno aparece
em cima de uma pedra. Ali, esse bicho que sempre me
rondou ganhou o corpo de um bailarino.

A mostra dialoga o tempo inteiro com a sala, nao?

Quando cheguei na CASA BRASIL, foi dificil pensar no
titulo que teria a minha individual. Sinto que as vezes
sou quase um espectador do meu trabalho. Fico meio
tecendo o trabalho, mas é dificil cortar o momento, isolar.
Mas a exposicdo precisava de um titulo. A luz na CASA
BRASIL é algo muito impressionante, é quase um outro
elemento da arquitetura, tao pilar quanto aqueles pilares
de marmore simulados. A luz é tdo feitico quanto eles.
Quando cheguei na sala da mostra, vi que ela tinha uma
atmosfera de capela, o que me levou automaticamente
para o quartinho de costura da infancia, com sua Biblia
com figuras do Renascimento. As janelas do ambiente
estavam cobertas com adesivo, por conta da exposi¢ao
anterior, o que deixava tudo mais escuro. A gente tirou
os adesivos, e ai mudou tudo: a luz magica do entardecer
invadiu e desenhou o espaco, a Candeldria apareceu em
uma das janelas, de dentro da sala foi possivel ver o fluxo
enlouquecido de gente as cinco da tarde, voltando para
casa. Abrir as janelas trouxe pro espaco o fluxo de pessoas
e de histdrias que ele emana. Isso me faz lembrar — de
novo, a Biblia do quartinho — de Piero della Francesca,
daquelas cenas de Anunciagdo, em que o Anjo Gabriel
fala para Maria que ela esta gravida do filho de Deus. Sao
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cenas em que hd um monte de gente em volta desses
personagens, pessoas que vocé nao tem a menor ideia de
quem sao, e pano, pano, pano. Pano rosa, pano vermelho,
pano azul, chao xadrez.

Um furdunco.

Exatamente. E esta é a sensagdo que a sala da CASA
BRASIL me provoca. Tudo isso passa de lampejo. Isso me
fez juntar a tarde, o Fauno, o balé que eu vi e esse monte
de gente que eu vejo e sinto. E importante frisar que fiz
isso tudo com a ajuda de um amigo, Victor Cavalcanti,
que topou trabalhar — friso que é um trabalho, ndo é
uma relagdo de amizade, apenas — nessa empreitada e
nesse desafio. Enquanto eu estava costurando ali dentro,
no comeco eu tentei desenhar as paredes dessa “capela”,
entre muitas aspas, e ai depois fui arranjando o material
que eu tinha, compondo os tecidos na ocupacao do espa-
¢o central. O Cadu, curador da exposi¢cdo, me deixou bem
solto para a experimentacao, e a equipe da Casa me deu
liberdade no processo.

Para concluir, seria importante falar de uma
duplicidade de sentido da ideia de tecido que existe
em seu trabalho. O tecido pano e um tecido que é
social, subjetivo, que é trama de memdria.

Esse material é fascinante. As vezes eu tenho a sensagéo
de que ele é o que ainda consegue ficar no meio entre aqui
e um outro lugar. Nao é a toa que a imagem do fantasma
€ um tecido que flutua. O tecido pode ser epitelial, pele,
trama. Mas no meu trabalho, pelo material que recebo,
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estou lidando com a memdria de muitos corpos. Claro
que hd um pensamento de desenho. Quando eu comecei
a arranjar os pedagos de pano, sabia, por exemplo, que a
parede maior ia ser mais clara. Mas hd outros caminhos no
processo. Usei os restos de um ténis meu, do qual gostava
muito no ambiente. Esse ténis me trouxe os meninos da
Candelaria. Sdo fantasmas que vém de vapores de pensa-
mento. Nada disso é afirmativo. Em outro momento, fui
juntando as pecas de tecido e cheguei na manga de um
casaco, que era de um tio meu, irmao da minha mae, que
foi encontrado morto ha alguns anos no sitio em que mo-
rava. Esse casaco era escuro, mas chegar na manga e lem-
brar do meu tio me fez ver, pela cor, que a partir daquele
momento a sala ia escurecer, ndo apenas pela composicao,
mas também pela memdria das coisas. Essa trama que
faco é carregada de pequenas personalidadezinhas, que
vao se conectando, e viram outras coisas. Sempre penso
nos videos que mostram o nosso planeta e vao ampliando,
mostram o sistema solar, a galéxia, imaginam o espago
de outras galdxias. Olhar para fora extremamente e olhar
para dentro extremamente sdo movimentos parecidos.

A entrevista é uma adaptagdo da conversa

com Arthur Chaves realizada para o segundo
episédio do Podcast CASA BRASIL, que pode
ser acessado no canal da Casa na plataforma

de streaming Spotify. O programa sobre a mostra
de Arthur foi gravado em fevereiro de 2025.
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